





“En el reves del cielo™
Por Olga Orozco
(Sudamericana)

En el revés del cielo: palim-
psesto y libro magico que revela al
mundo apariencial como el dorso
(;1a parodia?) de un bordado prodi-
gioso oculto para los ojos mor-
tales. Ojos avidos de descubrir “a
Dios por transparencia’’, “‘mi-
rando las palabras al trasluz” (p.
114); “manos que petrifican el ins-
tante en joyas y cristales donde se
busca, inutilmente, el color de la
realidad’ (p. 81); rostros que persi-
guen en los espejos del amor un
modelo inhallado e inhallable
acaso (p. 33) o “la imagen oculta e
impensable del reflejo’’, 1a otra mi-
tad de la *vision mutilada” (p. 13).
El reflejo ambiguo -tan fragil que
cualquier temblor, cualquier vi-
bracion, pueden romperlo-, la
transparencia turbia, el vidrio de-
licado que triza el cuchillo del
viento (el tiempo), el lago-espe-
jismo, la lluvia-memoria, emisaria
del muerto, el que ya sabe (p. 37),
son apenas los mediadores fluc-
tuantes, ambivalentes, inestables,
entre dos adreas que dividen el
€OSmos poético.

Una es el aqui (este lado, ahora,
el revés del cielo, la visién por es-
pejo y en enigma); inmediatez ase-
diada con metaforas de piedra y
polvo, definida por la edificacion
(codicia y cédrcel) y por la ruina.
Zona de escombros, fragmentos de
la Unidad quebrada, prision-asilo,
muro, laberinto, “‘escala insosteni-
ble”, decoracion efimera, Babel,
subsuelo, agujero, abismo. Zona
pantanosa de la putrefaccion y de
la peste donde rigen la caida, la
sed, la tiniebla, la derrota. Por
otra parte, crece el alld (el otro
lado, las dimensiones ignoradas
del tiempo, la “visién cara a cara”
que anoré San Pablo). En con-
traste con la presencia abruma-
dora del aqui -tan abrumadora
como sospechosa de irrealidad- el
alld se manifiesta en el deseo, en
la lejania, en la ausencia. Es el
principio y el final del verbo, la
brecha en la pared-, abierta pero
angosta, intraspasable (“El obsta-
culo”, “Muro de los lamentos”), las
“‘aguas de las ilimitadas indulgen-
cias” que convoca el amor, las
constelaciones, la morada del Rey
con sus cielos y sus rios inaugu-
rales (“Fundaciones de arena”), el
lugar que estd fuera de todos los
mapas de la tierra (“El otro lado"),

[.a transparencia
detras del muro

el Modelo perdido, la inédita cara
de Dios, el vuelo, la “voragine de
luz", las *“prolongaciones inasi-
bles” del cuerpo, que "llegan mas
alla” (p. 101).

Estas grandes oposiciones (cuya
riqueza de imagenes quiere suge-
rir la anterior enumeracion) no es-
tructuran, por‘cierto, una concep-
cion maniquea del mundo. Si bien
la critica ha observado ya, razona-
blemente, ecos gnosticos en la poe-
sia orozquiana, si bien hay en ella
elementos alegoricos (elaborados
con deslumbrante modernidad),
nunca las antinomias son abso-
lutas, totales. Invisibles hilos unen
uno y otro lado del espejo, del ta-
piz; cielo y tierra (cielo e infierno)
mantienen una comunicacion se-
creta. La moneda es unica; cam-
bian las formas de su aparecer se-
gun la posicion de los ojos que mi-
ran, segun el “punto de referen-
cia” que nos proporciona el mayor

/ie los enigmas: ese “nudo” en lo
transparente, ese “‘intérprete cie-
go”, animal no menos misterioso
que el alma (*El cuerpo no es de
aqui/ viene de muy lejos y se va",
p. 62), no su mero adversario sino
su probable -e insondable- re-
verso. Obstaculo compacto y foso
desmesurado por donde huye una
“realidad" alucinatoria, fantas-
mal, el cuerpo, “museo salvaje”, es
otra vez el centro movil de las in-
dagaciones, el comienzo de una
‘“‘caida hacia lo alto” (p. 109).

Esta ultima entrega de Olga
Orozco continua y engrandece su
obra anterior. A la profundizacién
incesante de los problemas metafi-
sicos se une el dominio cabal de
los procedimientos que distinguen
su poética: la cadencia oracular o
salmodiante, la concatenacion
fluida de las imagenes en largos
periodos, el juego de la voz que in-
terroga y se interroga, desdoblada
a veces en un yoy un tu, la exacti-
tud del adjetivo que da vida siem-
pre. Hay también, quizas, una aus-
teridad mayor (una extraordinaria
disciplina de la imagen) y un arte
de la clausura cuya perfeccion
tiene dos efectos contrarios pero
complementarios: anonadar al lec-
tor, enmudecerlo, convencido de
que ya no hay mas que decir, de
que “el resto es silencio”; impul-
sarlo fervientemente al habla (a la
escritura) para re-trazar la génesis
del verbo y del Verbo, para releer
una palabra inagotable (117 pa-
ginas).
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